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Введение

Неотъемлемой частью жизни каждого человека является то место, куда он возвращается каждый день после работы или о котором мечтает «устав» от пребывания вне него. Место, которое дарует человеку ощущение защищенности, место, где приятно побыть в одиночестве или куда хочется пригласить друзей. Место, главное назначение которого быть вместилищем той энергии, которая восстанавливает утраченные силы и является источником вдохновения. . .Место, которое человек, где бы он ни находился, непременно отождествляет с уютом, но самое главное,  с Собой. Имя этому месту каждый дает сам, но мы будем называть его Дом.

Символика Дома издревле трактует его как место, которое определяет и характеризует самого человека живущего в нем («веселый дом», «ученый дом»), а также является его прочным местом в космосе. Схожую же трактовку Дома дает  глубинная психология: что происходит в доме, то творится и у нас внутри. Для каждого человека Дом олицетворяет символ центра мира, убежища Великой Матери и означает замкнутость и защиту (4(.

О. Шпенглер определяет Дом следующим образом: «Дом – это самое чистое выражение породы, которое вообще существует. Первоначальная форма дома всецело вырастает из органического чувства. Ее даже не создают. Она обладает такой же внутренней необходимостью, как раковина моллюска, как пчелиный улей, как птичьи гнезда, и каждая черта первоначальных обычаев и форм существования, брачной и семейной жизни, племенного распорядка – все это необходимо находит в плане и его главных помещениях свой образ и подобие. Достаточно сопоставить строй старосаксонского и римского дома, чтобы почувствовать, что душа этих людей  и душа их дома – одно и то же.

Дом и равным образом основные, т. е. употребительные, формы утвари, оружия, одежды и посуды принадлежат к тотемной стороне бытия. Они характеризуют не вкус. Но навыки борьбы, жизни и работы. Каждый исконный вид мебели есть слепок телесной осанки определенной породы людей, каждая рукоятка сосуда порождает подвижную руку. В этих мотивах и фигурах для первобытного человека заключается, кроме всего прочего, еще и магическая сила» (7(.
Несмотря на то, что Дом призван быть сосредоточением положительной энергии и уюта иногда он является источником дискомфорта для человека. Чаще всего это происходит оттого, что то, как данный дом устроен, не соответствует нормальному самоощущению человека и та энергия, которую он содержит, носит для живущего в нем деструктивный характер. Чтобы избежать этого необходимо конструировать свое жилище тщательно, поэтапно, определяя, что мы хотим чувствовать в том или ином месте нашего Дома. Если мы решим эту задачу верно, то в нашей жизни появится Место отдыху, уюту, комфорту, расслаблению и источнику жизненной активности. 

Так, для К. Г. Юнга дом – этот его сокровенные мысли и его знание. Его дом – это башня. «С самого начала я мечтал иметь дом, построенный у воды. Сперва я собирался строить не дом, а лишь какую-нибудь одноэтажную времянку, круглую, с очагом посередине  и кроватями вдоль стен, - этакое примитивное жилище. Мне виделось что-то вроде африканкой хижины, в центре которой, обложенный камнями, горит огонь, и это – семейный очаг, средоточение  всего, что происходит в доме. Примитивные хижины по сути своей воплощают идею общности, некоего целого – семьи, которая включает в себя и мелкий домашний скот. Нечто подобное – жилище, которое отвечало бы первобытному человеческому ощущению,  - хотелось построить и мне. Оно должно было отвечать ощущению безопасности не только в психологическом, но и в физическом смысле. Но первоначальный план показался мне слишком примитивным, и я изменил его. Я понял, что лучше строить нормальный двухэтажный дом, а не враставшую в землю хижину. Так появился первый круглый дом. И когда он был закончен, я увидел, что у меня получилась настоящая жилая башня.


Связанное с ней чувство покоя  и обновления я ощутил почти сразу; Башня стала для меня своего рода материнским лоном. Но затем я пристроил к дому еще одну башенку и после сделал из нее настоящую Башню. В ней я хотел иметь некое пространство, принадлежащее только мне. Мне вспоминались индийские хижины, где всегда есть место (это может быть всего лишь отделенный занавеской угол), в котором человек имеет возможность остаться наедине с собой. Это место отведено для медитации или занятий йогой.

В моей комнате я был один. Ключ от нее всегда находился при мне, и никто не смел входить туда без моего разрешения. В течение нескольких лет я расписал стены, изобразив на них все то, что уводило меня от обыденности, от сегодняшнего. Здесь я придавался размышлениям, давал волю своему воображению, хотя это было дольно тяжело и не всегда приемлемо. Итак, это было место духовного сосредоточения.

Через четыре года я присоединил к Башне двор и лоджию на берегу озера. Они стали последним четвертый элементом, неотделимым от единой тройственности дома. Теперь сложилось нечто, связанное с числом «4», четыре части усадьбы. После того как умерла моя жена, я ощутил некую внутреннюю потребность сделаться тем, кто я есть, стать самим собой. Если перевести это на язык домостроительства – я неожиданно осознал, что срединная часть, такая маленькая и незаметная между двумя башнями, выражает меня самого, мое «Я». Тогда я пристроил еще один этаж. Здесь проявилось превосходящее сознание своего эго, достигаемое лишь с возрастом. 

Башня определенным образом связана с миром мертвых (первая построена после смерти матери, третья после смерти жены, кроме того, на месте построения Башен был захоронен труп французского солдата – прим. С. Н.).


Башня сразу стала для меня местом зрелости, материнским лоном, где я мог сделаться тем, чем я был, есть и буду. Она давала мне ощущение, будто я переродился в камне, являлась олицетворением моих предчувствий, моей индивидуации, неким памятником aere perrenius (прочнее меди. – лат.). С ее помощью я как бы утверждался в самом себе. Я строил дом по частям, следуя всегда лишь требованиям момента и не задумываясь о внутренней взаимосвязи того, что строится. Можно сказать, что я строил как бы во сне. Только потом, взглянув на то, что получилось, я увидел некий образ, преисполненный смысла: символ душевной целостности.

Порой я ощущаю, будто вбираю в себя пространство и окружающие меня предметы. В Башне нет ничего, что бы не менялось в течение десятилетий и с чем бы я не чувствовал связи. Здесь все имеет свою историю – и это моя история. Здесь проходит та грань, за которой открывается безграничное царство бессознательного. 

Я отказался от электричества, сам топлю печь и плиту, а по вечерам зажигаю старинные лампы. У меня нет водопровода. Я рублю дрова и готовлю еду. В этих вещах заключается та простота, которая так нелегко дается человеку. Здесь я окружен тишиной и живу «in modest harmony with nature» (в хрупкой гармонии с природой. – англ.) Мысли увлекают меня далеко назад, вглубь веков, или наоборот – в столь же отдаленное будущее. Здесь муки созидания не тревожат меня, сам творческий процесс больше напоминает игру» (8(. По аналогии с тем, как Юнг чувствовал и анализировал свой дом с точки зрения внесения в него психологического содержания, мы в данной работе будем анализировать образ идеального дома с точки зрения его психологических архетипических характеристик.
Для данного исследования Дом будет интересен как пространство, которое человек определяет для себя в категории «идеальное», а, следовательно, стремящееся к продуцированию гармонии и эмоционального равновесия. Особое внимание здесь будет уделено внутренней обстановке дома, освещению, использованию цветов, форм и материалов.

Данное исследование ставит пред собой цели определить общие тенденции в проецировании идеального дома у современного человека и проследить психологические особенности, которые задает пространство этого дома. Также будет произведена попытка сконструировать женский и мужской типы интерьеров и определить различия между ними. 


Результаты данного исследования могут иметь практическое применение в области экологической психологии, а именно в области психологического дизайна интерьеров.

Глава I
(6(
Для того, чтобы выработать критерии  анализа образов идеального дома необходимо знать особенности такого процесса как восприятие. Восприятие обеспечивает формирование образов предметов и объектов, которые систематизируются человеком в категории предпочитаемых, избегаемых и индифферентных.  Восприятие активно, и отвечает устойчивой перцептивной потребности индивида, формируя своими качествами и качествами своих продуктов личностные особенности субъекта перцепции. В восприятии каждая модальность имеет свое значение, однако, ведущее отдано визуализации происходящего. Б. Г. Ананьев также отмечает тенденцию вербализации чувственной жизни индивида. Две отмеченные тенденции имеют место в формировании образа идеального дома. Образ возникает в категории зрительных впечатлений, в то время как опросник предполагает вербализацию этого образа. Так же необходимо отметить то, что восприятие стремится к созданию, воссозданию и изменению перцептивного или первичного образа. Активное восприятие субъекта, по мнению психологии деятельности, аналогично внешнепредметной деятельности  и обозначается как «перцептивная деятельность». Она разворачивается следующим образом: опознание объекта – наблюдение объекта – созерцание объекта – преобразование объекта – создание предметного образа – образная регуляция деятельности. Помимо непосредственно ощущений в процессе восприятия участвуют мнемические, апперцептивные, символические, мыслительные и эмоциональные процессы. Основной функцией восприятия является репрезентация человеку потенциала внешнего мира, который позволяет ему узнать свои собственные потенции. С помощью восприятия человек может превращать свои замыслы в перцепты совершаемых действий и создаваемых объектов и узнавать самого себя в этом умножении всеобщего опыта.


Для нашего анализа особый интерес представляют те перцептивные образы, которые служат репрезентацией особого типа объектов – замыслов, целей, планов, проектов – создаваемых субъектом ради свободного определения своего будущего. Эти перцепты выступают как перспективные модели и сопровождают и направляют рождение изображений, схем, символов, предметных средств ожидаемых событий и действий. 


При определенном рассмотрении предметы восприятия теряют свою банальную, очевидную вещественность, выступая скорее символами действительности, но такими символами, которые охватывают жизнь полнее всяких эмпирических описаний. Так, источник перцепции, возведенный в символ, становится символом «духовного восприятия», укорененного в общечеловеческой культуре, архетипах бытия и поддается раскрытию только методом «археологического» погружения в гуманитарное знание. С этой точки зрения нас будут интересовать предметы, создающие обстановку Дома и придающие ей символическую насыщенность.


Особую роль в восприятии созданного образа идеального Дома играет эмоциональное отношение создающего к уже созданному. Переживание восприятия имеет модусы удовольствия – неудовольствия, отвращения – наслаждения, захваченности – страха, вовлеченности – равнодушия. Образ идеального Дома предполагает активацию положительных полюсов модусов восприятия и обладает особой эмоциональной наполненностью, как тот образ, который призван быть воплощением замысла своего архитектора. Он открывается «кодом» переживания своего создателя, которое может быть разделено при активном созерцании. 


При участии сознания перцепция может превращаться в поступательный результативный процесс создания нового образа сложного и практически значимого объекта. Сознание может следовать за сильным влечением к предметам и способствовать нашим постоянным возвратам и фиксациям на нем. Стремясь осознанно удержать предмет в поле восприятия, мы привносим в сою жизнь момент «предметного фетишизма». Для одних это будут изящные светильники, для других  - предметы искусства, для третьих живые зеленые цветы.

Актуальным для данной работы является вопрос о предметных характеристиках. Эти характеристики во многом будут определять критерии, по которым будут классифицироваться образы дома. 

Во-первых, нас будет интересовать данность в перцепте положения предмета в пространстве. В качестве характеристик здесь выступают: изолированность перцепта, его индивидуальное место среди однородных предметов; его соединение; прикрепление к другим предметам; удаленность; глубина; расстояние предмета от наблюдателя; направление расположения предмета по отношению к наблюдателю. Положение предмета дается как горизонтальное или вертикальное; предмет локализуется в определенном месте окружения в координатах «верх-низ», «ближе-дальше», справа-слева», «впереди-позади».

Во-вторых, интересующие нас объекты обладают такой характеристикой как модальность. Модальность может быть зрительная, акустическая, осязательная, слуховая и другие модальности. 

Наглядный образ предмета посредством деятельности зрительной перцепивной системы приобретает структурные качества основных цветов и цветовых оттенков, светлоты, прозрачности, свето-теневых соотношений, текстуры (зернистости, гладкости, волнистости, слоистости, шероховатости), контура поверхности, формы целого предмета и его частей, предметной эластичности и жесткости – подвижности соединения деталей предметной структуры и т. д.

Мы также можем рассмотреть предмет под углом осязания и кинестезии. Они предают такие качества предмета как включение элементов, перекрытие и заслонение, параллелизм, симметрия, размер.

На передний план данного исследования вместе с предпочтением цвета выходит предпочтение формы. Определим особенности ее восприятия: ее данность во многом зависит от предварительного определения положения и удаленности объекта, выделения его из предметной обстановки, различения параметров текстуры, восприятия особенностей поглощения и отражения света, актуализации сформировавшихся инвариант подобных форм, обобщившийся опыт прежнего «зоркого осязания». Перцепция форм дает человеку возможность воспринимать многие значимые объекты: это то, что служит человеку укрытием, то, что является для него сосудом, или то, что образует для него тонкие плоские слои вещества – листы, или шары, или продолговатые предметы, или прямоугольные предметы, или предметы пирамидальной формы, или вещи смешанных форм или нити – волокна и т. д. 


В контексте исследуемой проблемы чрезвычайное внимание следует уделить значению формы, соотносимой с единичным предметом, предметными группировками, и обозримыми пространствами. Человек издревле искал соответствия организации материального пространства и «пространства» идеального, духовного, душевного. Потребность в определении значения формы находит свое удовлетворение в символике формы. Освальд Шпенглер предложил одну из версий символики форм, основная идея которой заключалась в том, что любому типу культуры присущ определенный «дух», который в индивидуальных носителях и выразителях культуры становится душой. Он выделял «аполлоническую душу», свойственную человеку античного мира, «магическую душу», характерную для человека Востока, «фаустовскую душу», определившую специфику западного человека. В воспринимающем отношении к миру каждого типа души господствует основная форма, которая является одновременно духовным прасимволом соответствующей культуры. Культурное творчество людей, например, искусство, воплощает символические образы основных форм и тем самым длительно воссоздает предметные доминанты восприятия. Так, символом античной души является единичная изолированная форма – тело в ограниченном пространстве, а воплощением ее выступает античная скульптура и античный храм. Символом магической души является форма укрытия или пещеры, низких сводов, уходящих в глубину. Ее воплощение  - гробницы, подземные храмы, катакомбы. Фаустовская душа устремляется в бесконечное пространство, вдаль и ввысь, где единичное тело воспринимается одиноким, случайным, затерянным. Воплощением являются сходящиеся перспективы и светотени, готический храм, инструментальная музыка. Претензией данной работы является попытка создать современный тип души, основываясь на анализе предпочитаемых характеристик дома.


Одной из целей данной работы является рассмотрение образа Дома как целостного перцепта, следовательно, рассмотрим его в его свойстве целостности. Особенности этого свойства находятся в компетенции гештальт-психологии. Целостность образа достигается с помощью способности воспринимающего субъекта структурировать впечатления об окружающей предметной обстановке. Причем структуропорождающая деятельность может стать столь совершенной, что привносит в эффекты восприятия синтезы, имеющие для созерцателя привычное видимое пространство и проживаемое время: разделенное вдруг становится единым; бессвязные последовательности внезапно оказываются текущими в общем ритме; в новом целом хорошо преобразуются знакомые вещи. С последним утверждением согласится каждый, кто хотя бы раз попробовал переструктурировать реальное пространство своей жизни. 



Целое является основным качеством перцепта. Детали внутри целого, вне зависимости от их однородности или разнородности подчинены принципу взаимодействия. Они преобразуются под влиянием структурных связей. Для психической структуры характерна ее выделенность на фоне реальной жизни. Эта отдельность и изолированность перцепта объясняется структурной психологией наличием контура, или границы, или граней у воспринимаемого объекта, превращающими его в фигуру на слабо расчлененном перцептивном фоне. Признаками данности автономной фигуры являются четкость, резкость, интенсивность проступания фона, замкнутость - незамкнутость контура. Так, многие из опрошенных выделяли фигуру своего Дома из окружающей среды при помощи четко очерченных границ: здесь особое внимание уделялось крыше, внешней стороне стен; идеальной формой границы у данной группы опрошенных выступает забор или изгородь. Другие же, видимо, исходят из философских истоков понятия «дом» и определяют Дом как мир-дом, дом-Земля, дом-космос. Такие испытуемые делают акцент на отсутствии стен и крыши у своего Дома, объединяя, таким образом, его пространство с окружающим миром.


Дом, как перцептивная структура, относится к такому ее виду, который предполагает относительную устойчивость, допускающую перемены положений и ограниченные движении своих элементов.


Очевидное значение приобретает роль структурных элементов перцепта. Гештальт-психология находит здесь влияние особых «сил», рождающихся при восприятии предметного целого. Возникают силы упорядочения и разрушения порядка, отталкивания и притяжения элементов, силы их совместного развития и регресса, силы стремления элементов к центру образа и силы обратной устремленности, силы пространственных и временных направлений  взаимных изменений (увеличение – уменьшение, возрастание – убывание, направленность вверх – вниз, развертывание – сокращение и т. д.). Как правило, перцептивный гештальт имеет тенденцию к установлению и сохранению тех силовых отношений, которые совершенствуют впечатление об объекте. Тогда противоположно направленные силы уравновешиваются, однонаправленность преобладает над разнодействием,  силы уподобления элементов подавляют силы их рассогласований, силы слияния одолевают силы разрывов внутри структуры. По мнению М. Вертгеймера, наблюдатель сознательно и бессознательно вовлечен в «борьбу за хороший гештальт», т. е. такой перцептивный образ, где все находится в равновесии, все соразмерно, симметрично, гармонично, ритмично и регулярно. Заметим, что, создавая образ идеального Дома, человек также стремится к совершенному для себя объекту.


Восприятие может перемещаться по отношению к перцептивному образу, каждый раз отдавая предпочтение новому качеству целостного объекта (гештальткачеству). 

Описав необходимые нам качества, особенности и возможности восприятия, необходимо перейти к представлению как тому процессу, который обеспечивает возможность образотворчества.

Феноменом представления, который имеет место при выполнении испытуемым задания данной методики является эффект свободного творения образов будущей реальности: замыслов «изображений невозможного», моделей уникальных, никогда не бывших вещей.

В творении образа идеального Дома имеет место эмоциональная вовлеченность автора, в этом образе наверняка пересекутся мнемические отпечатки прошлого испытуемого в качестве воспроизведения им тех мест, которые имели для него значение мест особенно комфортных, эмоционально приятных и т. д. Также, скорее всего, образ идеального Дома будет содержать проекции тех образов испытуемого, которые он связывает с будущими статусами своей жизни (тот, кто видит себя свободным художником, предпочтет уединение и аскетизм, тот, кто мнит себя крупным бизнесменом,  возможно, выберет обширное пространство и  яркое искусство и т. д.)

Представление, задействованное в генерировании образа идеального Дома, можно назвать представлением – схемой. Эти представления существуют как образные аналогии идей или абстрактных понятиях о предметах или предметных отношениях. Они воссоздают общие перцептивные контуры и ключевые элементы предметных отношений, выступая, чаще всего, как феномены «визуального мышления». Они относительно устойчивы, обладают легкостью развертки и конкретизации в процессе более детальной репрезентации их объектов. Представления – схемы легко трансформируются в модели практического освоения реальности. Они в значительной степени универсальны для людей одной культуры, но допускают и индивидуальные различия.


Так же в данной работе будет представлена символическая интерпретация характеристик, которые наиболее часто встречаются при описании образа идеального Дома.

 В завершение теоретического введения следует сказать, что рассмотренные нами научные положения в процессе интерпретации эмпирического материала данной работы обретут свое практическое применение в качестве  живых моделей. Расставленные акценты позволяют сказать, что, интерпретируя полученные результаты, мы будем вовлечены в символическую деятельность, каждый раз приоткрывающую завесу тайны, которую содержит в себе образ идеального Дома.

Глава II


Эмпирический материал данной работы был получен с помощью методики «Образ идеального дома». Задача данной методики - через стимулирование образотворчества вызвать у испытуемого более или менее четкое представление об образе того дома, который был бы для него идеален. Общая цель, которую преследовала данная работа, содержит в себе несколько пунктов:

· Выделить общие тенденции в образах выборки и таким образом сконструировать образ идеального дома у современного человека;

· Проинтерпретировать символическое и психологическое содержание генерализованного образа идеального дома;

· Выявить особенности женского и мужского типов образов ИД.

Итак, методика заключалась в том, что испытуемым предлагался ключевой вопрос, который был призван развернуть рефлексивный поток, в отношении собственных представлений об идеальном доме. Далее испытуемым предлагалось письменно заносить результаты представлений в бланк ответа. В завершение, результаты опросника обрабатывались по 11 критериям:

1. Предпочтение цветов;

2. Предпочтение форм;

3. Предпочтение материалов (поверхностей, текстур);

4. Предпочтение степени интенсивности освещения;

5. Предпочтение степени насыщенности предметной обстановки;

6. Направленность образа на эталоны прошлого, будущего или настоящего;

7. Экстравертированность или интравертированность образа;

8. Предпочтение большого пространства или компактности;

9. Наличие у образа одного или нескольких структурообразующих центров;

10.  Предпочтение закрытости или открытости границ образа миру;

11. Предпочтение дома или квартиры.

Испытуемым предлагался следующий текст опросника: «Идеальный дом  - это источник вдохновения.. .Представьте себе дом, который был бы для Вас идеален: какой он, как он устроен, что вы должны чувствовать в нем. Опишите сложившийся у Вас образ, уделив особое внимание цвету, формам, в которых воплощена предметная обстановка, освещению и текстуре поверхностей».

Выборка, на которой проводилась данная методика, состояла из 20 студентов 2 курса факультета психологии (14 девушек и 6 юношей). Каждый выполнивший задание отнесся к нему с должной долей внимания и творчества.  Образы были представлены развернуто и подробно, что способствовало полномерной интерпретации результатов.

В таблице №1 приведены результаты исследования. Обработка результатов  по первым трем критериям состояла в подсчете количества упоминаний испытуемыми того или иного цвета, формы, материала. По 4 и 5 критериям испытуемые разделялись на тех, которые отдавали абсолютное предпочтение положительному полюсу критерия (интенсивности света и насыщенности обстановки), абсолютное предпочтение отрицательному полюсу критерия (приглушенности света и аскетичности обстановки) и тех, кто останавливал свой выбор на промежуточном положении критерия. Шестой критерий имеет шесть вариантов предпочтений: предпочтение эталонов прошлого, будущего, настоящего, прошлого в сочетании с будущим (!), прошлого в сочетании с настоящим, будущего в сочетании с настоящим. Оставшиеся пять критериев обладают двумя полюсами (образ может быть либо экстравертированным, либо интравертированным; либо компактным либо просторным; обладать либо одним центром, либо несколькими; открытым, либо закрытым; это может быть образ-дом, или образ-квартира). 

	№

исп
	Пол
	Критерий 1
	Критерий 2
	Критерий 3
	Крит 4
	Крит 5
	Крит 6
	Крит 7
	Крит 8
	Крит 9
	Крит 10
	Крит 11

	1
	Ж
	Серый, белый, зеленый, соломенный
	квадрат, прямоугольник, овал
	Камень, шерсть, лен, лоза
	+
	+/-
	●
	И
	П
	Н
	З
	Д

	2
	Ж
	Бамбуковый, золотой, соломенный, желтый

	?
	Стекло, бамбук, нат. материалы
	+
	-
	●↑
	Э
	К
	О
	От
	Д

	3
	Ж
	Красный, фиолетовый, бордовый, черный
	прямоугольник
	Стекло, мягкие материалы, шелк
	+/-
	+
	●
	И
	К
	Н
	От
	Кв

	4
	Ж
	Цвет светлого дерева, красный, коричневый, светло-бежевый, персиковый, солнечно-желтый
	круг
	Дерево, натуральные материалы
	+/-
	-
	↓
	И
	К
	Н
	От
	Д

	5
	Ж
	Кремово бежевый, синий
	прямоугольник
	Дерево, стекло
	+
	+
	●↑
	Э
	П
	Н
	От
	Д

	6
	М
	Зеленый, синий, черный, белый, желтый
	квадрат, прямоугольник
	дерево
	-
	-
	●
	И
	П
	Н
	З
	Д

	7
	Ж
	Белый, бежевый, голубой, светло-зеленый, прозрачный
	?
	Дерево, стекло, натуральные ткани
	+
	-
	↑
	?
	К
	О
	З
	Кв

	8
	Ж
	Белый, красный, голубой, светло-коричневый
	круг
	Дерево, стекло
	+/-
	+/-
	●↓
	И
	К
	Н
	З
	Д

	9
	М
	Темно-синий, зеленый
	
	дерево
	-
	+
	↓
	И
	П
	О
	З
	Д

	10
	Ж
	Бежевый, зеленый, бордовый, желтый
	многогранник, круг
	Бук, стекло, красное дерево
	+
	-
	●
	И
	П
	Н
	От
	Д

	11
	М
	Коричневый, зеленый, красный, серый, синий
	круг, овал 
	Дерево, нат. материалы
	+
	-
	●↓
	И
	К
	О
	?
	Кв

	12
	М
	Пастельные оттенки всех цветов
	круг
	Стекло, нат. материалы
	+
	-
	↑↓
	И
	П
	О
	От
	Д

	13
	М
	Зеленый, черный, красный, белый, серый
	?
	?
	+
	+
	↑
	И
	П
	?
	З
	Д

	14
	Ж
	Теплые тона, бежево-желтый, оранжевый
	овал, прямоугольник
	Керамика, нат. материалы
	+
	+/-
	●
	И
	К
	Н
	З
	Кв

	15
	Ж
	Зеленый, синий, коричневый, черный
	?
	Стекло, нат. материалы
	+
	-
	↓
	Э
	П
	Н
	От
	Д

	16
	Ж
	кремовый
	прямоугольник, овал
	дерево
	+
	-
	↑
	Э
	П
	О
	От
	Д

	17
	Ж
	Желтый, оранжевый, белый, светло-сиреневый, бежевый, зеленый, красный, вишневый, синий 
	круг
	дерево
	+
	-
	●
	И
	П
	Н
	З
	Д

	18
	Ж
	Белый, коричневый
	прямоугольник
	?
	-
	-
	↓
	Э
	П
	О
	З
	Кв

	19
	М
	Неяркие оттенки всех цветов
	круг, овал, трапеция
	Современные материалы
	+/-
	-
	●↑
	И
	П
	Н
	З
	Д

	20
	Ж
	Голубой, серебряный, белый
	круг
	?
	+/-
	-
	●
	?
	П
	Н
	?
	Д


«+» - положительный полюс критерия; «-» - отрицательный полюс критерия; «+/-» - промежуточное положение критерия; ● – эталон настоящего; ↓ - эталон прошлого; ↑ - эталон будущего; Э – экстраверитированный тип образа; И – интровертированный; П – предпочтение просторности; К – предпочтение компактности; О – один центр; Н – несколько; З – предпочтение закрытых границ образа; От – предпочтение открытых границ; Д – предпочтение дома; Кв – предпочтение квартиры.

I. Приведем таблицу результатов по первому критерию:

Табл. 2. 

	Цвет
	Серый
	Белый
	Зеленый
	Желтый
	Синий
	Коричнев
	Красный
	Черный
	Оранжевый

	Кол-во упоминаний
	4

	8
	9
	10
	9
	9

	7
	4
	2
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Рис. 1. Гистограмма представляющая уровни предпочтения цветов

Как видно из приведенной гистограммы наиболее предпочитаемыми цветами оказался желтый. И лишь на одно упоминание отстают от него зеленый, синий и коричневый. Бесспорно, что цвета сами по себе имеют свою ценность и могут влиять на человеческую психику, что послужило становлению хромотерапии. Как показали последние исследования, цвет положительно воздействует при психических расстройствах и психосоматических нарушениях. Следует отметить, что цвета вызывают различные эмоции у разных людей.  Обратимся к символике цвета (1(,(4(:

· Желтый цвет в древнекитайской символике был окраской прорастающей земли и вместе с тем символом «середины». Цвет золота многократно назывался «желтым», боги часто изображались с помощью желтой краски. Гете в своем учении о цвете называл желтый «веселым, светлым, чистым, ясным, бодрым, живым и нежным; но он легко ускользает в недопустимый оттенок, а из-за легчайших примесей становится некрасивым и грязным. Лишь легкий оттенок красного сойдет за «теплый». Яркий желтый в национальной символике связан с завистью и ревностью (желтый от зависти) и взаимозависит от телесного сока, «желтой желчи». Чаще же желтым описывается солнечный свет: он по своей сугубо щелевой (дискретной) природе просачивается и освещает (цветом такой легко раздражимой интуиции предков и преосвященных, в ком все же заключена собственно солнечная сила» (Аеппли). Золотисто-желтый с красноватым оттенком означает в большинстве случаев философский жар, бледно желтый – коварную агрессию, возможно представляя одеяние Иуды. Потому иудеям в Средние века вменялось носить желтые одежды. В картине мира древних майя желтый цвет ассоциируется с направлением небесного юга.

· Зеленый цвет в народной символике означает надежду, но не только ее. В Китае сны, в которых присутствует зеленый цвет, считаются положительными. «Где зеленое расцветает,  там просто природа, там само собой разумеется произрастание и проявление весны». Напротив безграничное наступление зеленого цвета означает наводнение негативными силами природы. Христианская символика видит этот цвет одинаково удаленным от синевы неба и красноты ада. Средний и сообщающийся цвет означает успокаивающее, освежающие, человечное, цвет озарения и ожидания Воскресения. Крест Христа представлялся как символ надежды на спасение, часто в зеленом цвете, Грааль – как изумрудно-зеленый, трон Судьи мира – как состоящий из зеленой яшмы. Зеленый цвет в исламе – это цвет пророка. Хильдегарда Бенгенская уделяет особое внимание зеленому цвету. Она ценит изумруд из-за его цвета: «Он возникает ранним утром при восходе солнца. Зелень земли и трав цветет тогда наисвежайше, потому что воздух еще холоден, а солнце уже тепло и травы зелень так жадно всасывают, как ягненок молоко. Жары дня едва хватает на то, чтобы эту зелень варить и питать».

· Синий является тем цветом, который часто рассматривался как символ всего духовного. В отличии от красного, этот цвет «холодный» и настраивает большинство людей на размышления. Специалисты в области глубинной психологии связывают его  с «духовной растворенностью, мягким, легким и продуманным образом жизни». Это небесный цвет, ассоциирующийся в Древнем Египте с богом неба Амоном. Г. Хайнц – Моор называет синий цвет «самым глубоки и меньше всего материальным цветом, средой правды, прозрачностью грядущей пустоты: в воздухе, в воде, в кристалле, в алмазе. Поэтому голубой цвет  - это цвет небосвода. Зевс и Яхве ставят свои стопы на синеву». Амулеты синего или голубого цвета устраняют сглаз. Мантия северогерманского бога Одина синего цвета, как и мантия Девы Марии, которая в поэзии также называлась «голубой лилией». Вишну в древнеиндийском мифе окрашен, как и Кришна в голубой цвет, поучающий Иисус изображается в голубом одеянии. «Синий цвет, символ Правды и Вечности Божией (поскольку, что истинно, то вечно), навсегда останется знаком человеческого бессмертия» (П. Порталь). И, напротив, в Древнем Китае к голубому цвету было двойственное отношение. В традиционном искусстве существа с голубым лицом являются демонами и привидениями, или так представляется Бог литературы Куи-хзын, который когда-то из уязвленного самолюбия совершил самоубийство. В Европе «голубой цветок романтики» был близок духовному полету мысли. В Китае элемент дерево ставится рядом с востоком и синим цветом. В Древней Мексике в иллюстрированных рукописных изданиях светло-голубовато-зеленым цветом изображалась бирюза и вода. В народной сиволике Центральной Европы синий считается цветом верности, но в тоже время и цветом таинственности, заблуждения и неуверенности («синий туман», «говорить до синевы», «поездка в голубую даль»).
· Коричневый цвет  - цвет глинястой земли, который лишь в Древнем Китае заменялся на желтый цвет (лёсс) как символ центра (середины). Для психолога простой коричневый цвет действует «тепло, спокойно, по-матерински, близко к простым фактам» (Аеппли).Хотя П. Портал считал этот цвет смесью красного и черного и рассматривал его как «символ тайной любви», как «дьявольскую ношу» и «мрачный огонь» со значением зла, при этом красный цвет древнеегипетского властелина подземного мира (Сет, Тифон) он интерпретировал как коричневый; в действительности речь идет о красноватой охре, которую египтяне считали отвратительной. В христианском регионе коричневый цвет был «цветом земли, осени, печали. . .символом покорности и бедности («отсюда коричневая ряса некоторых орденов нищих», Хайнц-Моор). Однако он связывался также с негативным значением, с дымом от огня (Содом и Гоморра) и с дьяволом.
Следующим шагом нашей интерпретации цветовых предпочтений в формировании образа ИД будет обращение к пониманию цвета М. Люшером в его тесте «Метод цветовых выборов» (5(.

· Желтый свет выражает несдержанную экспансивность, раскованность, релаксацию, полную радостных надежд изменчивость при отсутствии последовательности планомерности. Предпочтение желтого говорит о надежде или ожидании большого счастья, направленных в будущее, о стремлении к новым еще не ясным перспективам
· Зеленый цвет по Люшеру – это цвет эластичной (упругой) напряженности, выявляет упорство, целеустремленность, сопротивляемость изменениям, постоянство воззрений. Люди предпочитающие зеленый цвет ригидны, упорны и настойчивы. Обладание рассматривается как вариант самоутверждения. «Напряженность зеленого цвета подобна плотине, за которой накапливается, не получив разрядки, возбуждение». Предпочтение зеленого цвета выявляет скрупулезность, точность,  критический анализ, логическую последовательность, т. е. «все, что приводит к абстрактному формализму», а также потребность производить впечатление, сохранять свою позицию.

· Синий цвет означает спокойствие и умиротворенность чувств, выявляет чувствительность и ранимость (некоторое противоречие!). Выявляет сензитивность, доверие самопожертвование, преданность.

· Коричневый цвет  - цвет чувственной основы ощущений. При физическом дискомфорте или болезни коричневый цвет становится наиболее предпочитаемым. Чувство утраты корней, потери домашнего очага также отмечается предпочтением этого цвета. Также он отражает стремление к уюту и комфорту.

В своей книге «Какого цвета Ваша жизнь. Закон гармонии в нас. Практическое руководство» Макс Люшер выделил шесть стилей жизни, каждый из которых соответствовал комбинации двух из четырех основных цветов: красного, синего, зеленого и желтого. Рассмотрим стили жизни, соответствующие комбинациям трех цветов: зеленого, синего и желтого:

· Сине-желтый стиль жизни: потребность в любви. 

· Сине-зеленый стиль жизни: принадлежность к элите (самоуважение и внутреннее удовлетворение).

· Желто-зеленый стиль жизни: принадлежность к знаменитостям (потребность значительно выделятся по сравнению с другими).

Каждому из отмеченных стилей жизни соответствует поведение, направленное на реализацию основной потребности, которая отражена в обозначении каждого стиля жизни (3(.

II. Приведем результаты по второму фактору:
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Рис. 2. Гистограмма с распределением предпочтений форм предметной обстановки


Из данной гистограммы видно, что наиболее предпочитаемой формой является круг, чуть менее популярна прямоугольная форма. Вновь обратимся к символам. На наш взгляд мы можем объединить по принципу подобия круг с овалом и квадрат с прямоугольником (тогда получится что, округлые формы предпочитает 13 испытуемых, в то время как форма квадрата предпочитается 9 испытуемыми). 

Круг – символ, имеющий древнейшую мифологическую основу. Кроме точки, круг единственная геометрическая фигура, не разделяемая на себе подобные и одинаковая во всех точках. Круг символизирует дух, описывает весь космос в целом – все, что заключено в широких просторах небес. Это совокупность, совершенство, единство, вечность. Это символ полноты, законченности, который может заключать в себе идею и постоянства и динамизма.

Так как круг (сфера) – фигура, не имеющая начала и конца, то это наиболее важная и универсальная из всех геометрических форм в мистических учениях. И так как он может обозначать другие важные символы (колесо, диск, кольцо, циферблат, Солнце, Луну, Ороборо – змея, кусающая свой собственный хвост, зодиак), его символизм довольно трудно определить. Это своего рода универсальная проекция мира, сочетающая в себе конечное и бесконечное, ограниченное и безграничное.

В магическом символизме круг означает духовные силы. Сущее без начала и конца. Спящее око Бога, сферу душевной жизни, где души находятся в промежуточном состоянии.

Для неоплатоников круг является воплощением Бога и неограниченным центром космоса.

Для древних обозримая вселенная виделась кругообразной: так, на их взгляд, выглядели все планеты, включая предполагаемый земной диск, окруженный водой, в этом их убеждали также цикличность процессов и смена времен года. Символические значения и функции при использовании круга для измерения времени (солнечные часы) и пространства (основные астрологические и астрономические исходные точки) составляли неразрывное единство. 

Небесный символизм и вера в небесную силу лежали в основе первобытных ритуалов и ранней архитектуры по всему миру: круговые танцы и ритуальные хороводы вокруг огня, алтаря или идола; предаваемая по кругу трубка мира у индейцев Северной Америки; круглые формы юрт, шатров и стойбищ кочевых народов; кружение шаманов; круговая структура мегалитических знаков и сооружений в неолитический период.

Круг заключает в себе гармонию: Круглый Стол в легенде о короле Артуре, круглый стол переговоров, широко используемое в современной английской идиоматике выражение «волшебный круг связей и знакомств». 

В дзен-буддизме круг означает просветление, озарение, совершенство человека в единстве с первоначальным принципом (инь – ян тоже заключены в круг). В Средние Века господствовало представление о картине мира как о расположенных друг в друге  чашеобразных космических сферах в круговой проекции (что и было поэтически представлено в «Божественной комедии» Данте в форме кругов рая и ада), иерархии ангелов, как стражей сфер обеспечивали этот большой порядок. 

(1(,(4(
Квадрат – это геометрическая фигура, имеющая ряд мифологических, символических и иных нетрадиционных толкований. Наиболее явно квадрат связан с числом четыре, символизирующим такие понятия, как порядок, равенство, истина, справедливость, мудрость, честь,  искренность, земля. Квадрат персонифицирует четыре стороны света, четыре времени года, четыре человеческих возраста. Четыре основные элементы мира (огонь, вода, земля, воздух). Это также союз четырех стихий.

Квадрат – фиксация смерти как противопоставления динамическому циклу жизни и движения. Квадрат совмещает в себе принципы статической устойчивости и целостности.

Квадрат символизирует совершенный тип замкнутого пространства и является моделью для многих культовых сооружений (пирамиды, церкви, зиккураты, пагоды и т. д.), которые в свою очередь, рассматриваются как символический образ мира. Квадрат мужское начало, круг – женское, поэтому квадрат отождествляется с землей, круг – с небом. Символика квадрата олицетворяет процессы, проходящие на Земле, в то время как символика круга, как правило, является аллегорией мира высшего надземного, мира Богов.

Квадрат стабилизирует обычные системы организма, успокаивает вибрации, уравновешивает полярности, фокусирует основную жизненную силу.

Прямоугольник символизирует также Чистилище и Преисподнюю.

Ромб олицетворяет женский творческий принцип, вульву. Жизненный символ богинь плодовитости.

У герметиков стоящий на основании квадрат означает стабильность; квадрат, стоящий на углу и с кругом посередине – мировую душу (anima mundi).

У пифагорейцев квадрат символизирует душу.

В Греко-римской традиции квадрат является символом Афродиты (Венеры) как женской плодородной силы.

В индуизме квадрат – основной символ, являющийся архетипам порядка во вселенной, стандартом пропорций и идеалом для оценки человека. Квадрат представляет собой совершенство формы, Пурушу, суть, пространство, а также пары противоположностей, стороны света, четыре касты и т. п. И круг, и квадрат являются символами дхармы, порядка вещей в  космосе и в мире людей. Квадрат в основании ступы представляет собой символическую форму Земли.

В буддизме квадрат или куб в основании чортена олицетворяет земной план существования.

У китайцев квадрат – неподвижная Земля в соединении с вращающимся кругом Небес. «Действовать на квадрате» означает конфуцианский принцип «Не делай того, что не желал бы для себя». Квадрат с полукружьем означает порядок, правильность, законы добродетели, тропы мудрости, истинного проводника.

(1(,(4(
III. Рассмотрим результаты по третьему фактору: 
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Рис. 3. Гистограмма распределения  предпочтений материалов поверхностей.


Как видно из данной гистограммы самым предпочитаемым материалом является дерево. Вторым по количеству упоминаний материалом является стекло. Два эти материала представляют собой натуральное и искусственное, теплое и холодное, живое и мертвое, гибкое и хрупкое, изменяющееся и неизменное. Что касается общей картины предпочтений, то 19 респондентов из 20 отдают предпочтение натуральным материалам. Так же интересно отметить то, что около 25% испытуемых уделяли особое внимание зеркалам. Зеркало, как символ нарциссического внимания к своему «Я», средство, служащее постоянному подтверждению своего присутствия в своей жизни, отражает беспокойство современного человека о возможности сохранения себя в огромном количестве социальных и предметных связей, характеризующих наше время. Так же, по мнению А. Лэнгле (2(, нарциссические черты вообще характерны для современного человека, поскольку общество не признает более ценности скромности, а культивирует в личности чрезмерное внимание к себе, своему успеху и т. д.

IV. Следующая гистограмма демонстрирует результаты по четвертому критерию: 
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Рис.4. Гистограмма распределения предпочтений степени интенсивности освещения.


Данные результаты указывают на то, что значительная часть опрошенных предпочитает интенсивное освещение внутреннего пространства Дома. Символика света представляет его как первое творение, символ начала и конца, он существовал в Золотом Веке, а после грехопадения его сменила тьма. Свет – синоним добра и Бога. Свет имеет власть разгонять силы тьмы. Достичь света  - значит прийти к центру. Обретение рая подразумевает восстановление изначального света. Свет Ясный – это абсолютная реальность, чистое бытие, бесцветная и бесформенная Пустота.

Свет Солнца олицетворяет духовные знания, в отличии от отраженного света Луны, символизирующего рациональные аналитические знания.

Это символ внутреннего просветления, космической силы правды. Свет – логос, универсальный принцип, содержащийся в явлении, изначальный интеллект, истина, прямое знание, бестелесное, источник блага. Излучение света олицетворяет новую жизнь, даруемую Богом. Свет, также, символ бессмертия, вечности, рая чистоты, откровения, мудрости, величия, радости и самой жизни. Он – слава и блеск. Свет, озарение – результат сверхъестественных сил или их проводник.

Свет, кроме того, ассоциируется с дождем, символизируя снисхождение благодатных небесных сил.

(4(
V. Рассмотрим результаты по пятому критерию:
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Рис. 5. Распределение предпочтений степени насыщенности предметной обстановки.

Абсолютным лидером предпочтений испытуемых стал отрицательный полюс критерия, т. е. аскетизм предметной обстановки. Такие результаты могут быть проинтерпретированы как следование испытуемыми тенденциям современной моды, которая также пропагандирует минимализм во внутреннем интерьере. Этот факт также может быть проинтерпретирован как стремление испытуемых отойти от привычных представлений о пространстве Дома, где количество вещей регулировалось желанием оставит вещь на тот случай, если она вдруг понадобится (такое поведение характерно для поколения наших родителей и обусловлено постоянно меняющейся социальной и материальной обстановкой). Современный человек не желает растворяться в вещах, которые его окружают. Вещи более не являются украшением, они – скорее средство (многие испытуемые отмечали практичность применения той или иной вещи).

VI. Результаты по шестому фактору представлены следующей гистограммой:
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Рис. 6. Распределение предпочтений временных эталонов.


Из данной гистограммы мы видим, что наиболее предпочитаемыми в проектировании образа идеального дома являются современные эталоны. В таких образах функционирует современная техника, используются современные материалы т. д. Такой образ существует «здесь-и-сейчас» и постоянно питается плодами реальности.

VII. Экстравертированность / Интравертированность: 13 из 20 опрошенных респондентов ориентируются при генерировании образа ИД на свои ощущения и сосредоточены на том, чтобы создать образ идеальный для самореализации. Этот образ полностью повторяет их внутренний мир. То как этот Дом устроен может быть непонятно для внешнего наблюдателя, но он живет по своим законам для того, кто создал его. Пять же респондентов заранее распланировали пространство своего дома так, чтобы в нем было комфортно гостям. В таком доме все универсально, даже цвета комнат подобраны с той целью, чтобы не раздражать гостюющих в них. 

VIII.  Просторность / Компактность: 12 из 20 опрошенных респондентов делают акцент на просторности внутреннего пространства Дома. Оно необходимо, чтобы полностью развернуть все идеи и избежать эффекта склада. Для таких людей неприятно давление вещей и стен, они любят свободно проникающий свет и плавные формы. Восемь респондентов останавливают свой выбор на компактном пространстве, ассоциируя его с уютом, образами загородных домиков и атмосферой кантри.

IX. Единый центр / несколько центров: 12 респондентов предпочли классическое разбиение пространства Дома на несколько комнат, каждая из которых равнозначна остальным. Структурирование обстановки Ид, как пространства, тяготеющего к одному центру стало актуальным для 7 испытуемых. Они упоминали об отсутствии стен и едином пространствен дома или квартиры, или же центром была крупная комната, вокруг которой организовывались остальные. 

X. Открытость / Закрытость границ: 8 из 20 испытуемых проектировали пространство дома так, чтобы оно свободно совмещалось и сообщалось с окружающим миром. Один испытуемый описывал образ дома как строение из легких материалов, где каждая комната сообщается с другой из-за отсутствия стен и из каждой комнаты открывается выход на улицу. Для этого образа также характерно отсутствие одной стены, которая открывается горному склону и садику. Другие испытуемые этой группы говорили об окнах, занимающих все пространство стены или абсолютно прозрачной крыше. Данная группа испытуемых тяготеет к включению своего дома в пространство всего мира и пространство космоса. Другие 10 испытуемых напротив возводили прочные стены у своих Домов, огорождали их стеной деревьев или трехметровым забором с колючей проволокой и системой сигнализации. Такие люди видят угрозу во внешнем мире и «строят» свой дом как надежное укрытие, такое представление о доме вполне отвечает тенденциям современного мира, где опасность подстерегает в самых неожиданных местах.

XI. Дом / Квартира: Только пять человек из опрошенных отдали свое предпочтение квартире, как наиболее привычной форме Дома. 15 же человек предпочитают жить в доме (стремление к индивидуализации?).

 
Итак, образ идеального дома современного человека, исходя из результатов проведенного исследования, выглядит следующим образом:

· Это просторный, загородный (2-х, 3-х этажный) дом, который представляет собой надежное укрытие от невзгод внешнего мира, призванный отвечать внутреннему состоянию души его хозяина. Дом наполнен дневным светом, в котором круглые формы его предметной обстановки кажутся еще более плавными. Он полностью отвечает современным представлениям о внутреннем интерьере и обладает выраженным аскетизмом предметной обстановки. Солнечный свет как нельзя лучше гармонирует с желтыми оттенками, в которых воплощена его внутренняя обстановка, а добавления зеленого, синего и коричневого вносят свежесть и присутствие земли, живой природы и неба. Все в нем кажется легким и прозрачным, так как автор активно использует стекло, в качестве материала для декора, а натуральные материалы, в особенности дерево, дают ощущение единения с силами природы.

Глава III
Следующим шагом мы попытаемся определить различия в мужском и женском типе интерьеров:
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Итак, мы видим разницу в предпочтениях в  1 ,6, 8, 9 и 10 критериях.  


Предпочтение женщинами желтого цвета, если исходить из Люшеровской интерпретации цветовых предпочтений, может интерпретироваться как большее соответствие черт, свойств и качеств, символизируемых желтым цветом женскому типу взаимодействия с собой и окружающим миром. В то же время тип личности, описываемый зеленым цветом, больше соответствует мужчине (см. интерпретацию цветовых предпочтений стр. 24).


Данные по шестому критерию сложно поддаются интерпретации, так как каждый из мужчин ориентируется на различные типы временных эталонов. Вывод, который можно сделать при такой ситуации, может заключаться в том, что мужчинам присуща большая вариативность при выборе эталонов, в то время как женщины достаточно устойчиво ориентируются на современные модели.


Предпочтение мужчинами единого центра Дома может объясняться архетипическим желанием просматривать все пространство дома в предупреждение и во избежание угрозы. Женщины же в равной степени предпочитают один и несколько пространствообразующих  центра.


Оправдывающими ожидания оказались результаты сравнения по 10 критерию: мужчины предпочитают закрытые границы дома, в то время как женщины более склонны выбирать открытые границы. Выбор мужчин может объясняться инстинктивным желанием создать дом, как надежно защищенное укрытие для полной уверенности в безопасности своих близких (эта обязанность исторически является прерогативой мужчин). Женщина же стремится к объединению с окружающим миром как природным началом, она более открыта миру.


Образ идеального дома, полученный в данной работе, является лишь контурной наметкой и нуждается в уточнении и развертке многих деталей. Однако здесь было положено начало исследованию, в перспективе открывающему новые горизонты науки практики. Данное сравнение позволило выявить существенные различия в образах Идеального Дома мужчины и женщины, различия, обусловленные архетипическими содержаниями половых ролей. Полученные данные интересны для дальнейшего эмпирического и практического освоения данной тему в ключе взаимодействия психологии и дизайнерского искусства.  Перспективными планами данной работы является увеличение выборки исследуемых и более четкая детализация критериев оценки образов Идеального Дома. 
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� Все представленные цвета являются оттенками желтого


� серебряный цвет рассматривался как серый


� бежевый цвет (кроме бежево-желтого) относился к коричневому и желтому в равной степени, т. к. испытуемыми не указано конкретной насыщенности цвета.
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